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Herr, du bist mein Hirte

Eine lohnenswerte Weltpremiere: Antal Dordtis einzige Oper «Der Kiinder»

nzukiindigen ist die verspitete Weltpre-

miere einer Oper, die vermutlich kein

Musikfreund bisher auch nur dem Titel
nach kannte: «Der Kiinder» von Antal Doriti. Er
zihlte zu den groflen Dirigenten des vergangenen
Jahrhunderts (und mit {iber 600 Einzel-Titeln
auch zu den auf Schallplatten bestdokumentier-
ten),aber er hat auch als Komponist ein stattliches
(Euvre hinterlassen. «Der Kiinder» (1984) ist aller-
dings seine einzige Oper und basiert auf dem
(ebenfalls einzigen) Bithnenwerk des jiidischen
Religionsphilosophen Martin Buber, dem Myste-
rienspiel «Elija» (1956). Was es damit auf sich hat,
ist jetzt auf einer CD-Einspielung bei ORFEO In-
ternational zu erkunden, die auf Initiative des Di-
rigenten und promovierten Musikwissenschaft-
lers Martin Fischer-Dieskau im vergangenen
Sommer in Krakau entstand.

Im Gesprach schildert Fischer-Dieskau, wie es
zu dieser spaten Urauffithrung kam. «Dordti war
mein erster Chef, als ich mich 1978 ganz regulir
auf die freigewordene Position eines «Assistant
Conductor» beim Detroit Symphony Orchestra
bewarb und gegen viele Mitbewerber durchsetzte.
Erst ganz allmadhlich entwickelte sich dann ein né-
heres Verhiltnis zu ihm, das schlieflich beim
«Du» landete und spéter auch zu intensivem
Briefkontakt. 1988, wenige Monate vor seinem
Tod, spielte er mir in Bern die gesamte Oper am
Klavier vor, das heif3t, wir spielten vierhdndig, und
er sang alle Partien.» Dorati sei sich damals schon
klar gewesen, dass sein Monumentalwerk es nicht
leicht haben wiirde, an einem Theater mit Reper-
toirebetrieb und Abonnementssystem unterzu-
kommen, weil es nur schwer in den Spielplan zu
integrieren sei.
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Er sollte Recht behal-
ten. Zwar bot seine Witwe
die Partitur allen grofen
deutschen Opernhdusern
an (ein Exemplar fand sich
im Nachlass von Wolfgang
Sawallisch), doch die Re-
aktionen waren abwar-
tend bis ablehnend. Selbst
da, wo Interesse signali-
siert wurde, scheute man
dann doch vor dem riesi-
gen Aufwand an Personal,
Material und Kosten zu-
riick.  Fischer-Dieskau
setzte ihre Bemiihungen
um eine Auffiihrung (auch im Ausland) unbeirrt
fort und hatte in Achim Freyer einen Regisseur zur
Hand, der sich fiir das Projekt erwdrmen konnte,
aber in letzter Instanz scheiterten diese Versuche
immer an finanziellen Fragen. So beschloss der Di-
rigent, das Werk wenigstens auf Schallplatte zu
dokumentieren und damit fiir eine szenische Rea-
lisierung nachdriicklicher ins Gespréich zu brin-
gen. Er trat dabei erstmalig auch als Produzent auf.
Zwei Jahre Vorbereitung brauchte es, um die not-
wendigen Mittel heranzuschaffen. Schlieflich fan-
den sich das Auswartige Amt und das Innenmi-
nisterium als Geldgeber, die 2021 das Festjahr
«1700 Jahre jiidisches Leben in Deutschland» or-
ganisierten.

Das Sujet der Oper entstammt dem 1. Buch der
Konige (17-20), das sich gleichermafen im jiidi-
schen Tanach wie im Alten Testament findet. Es
ist aber auch dem nicht bibelfesten Musikfreund
aus Mendelssohn-Bartholdys Oratorium «Elias»
bekannt. Es geht um den Kampf des vom alleini-
gen Gott gesandten Propheten gegen den Baals-
kult, der von Konig Ahab durch seine ehrgeizige
Frau Isebel in Israel eingefiihrt wurde. Das Volk
leidet unter einer seit Monaten anhaltenden Diir-
re, die durch ein von Elia beschworenes Regen-
wunder beendet wird. Dorati schrieb das Libretto
auf der Grundlage von Bubers Mysterienspiel
selbst - und komprimierte den sehr umfangrei-
chen Originaltext, der mit mehr als vierzig Einzel-
rollen eine mehrstiindige Auffithrungsdauer ge-
habt hitte (aber nie von einem professionellen
Ensemble gespielt wurde), auf ein operngerechtes
Ma€.

Ein wesentliches Charakteristikum seiner
musikalischen Dramaturgie besteht darin, wich-

tige Teile der Handlung in der Tradition des ita

lienischen melodramma in orchestrale Zwischen-
spiele zu verlagern - etwa im ersten Akt die Be-
schreibung des Raubiiberfalls und der Entfiihrung
des Kindes, im zweiten den Altarbau und das Baal-
opfer auf dem Berg Karmel sowie die Himmel-
fahrt des Elia im Feuerwagen am Ende des Werks.
So weit es geht, versucht Doriti die biblische Ora-
torientradition in Richtung eines Musikdramas
aufzubrechen, und er bestand darauf, das Ergebnis
als «Oper» zu bezeichnen. Mit gutem Grund. Zwar
enthalt Doratis «Kiinder» kaum Arien, Duette und
Ensembles, aber ebenfalls keine nur kommentie-
renden und reflektierenden Passagen oder Cho-
rale. Der Chor ist selbst Trager der Handlung. Die
letzten Szenen des Finalakts sind sozusagen grofe
Oper pur. Die Sterbeszene des reuigen Ahab, der

gemeinsam mit seinem Gegenspieler Elia den 23

Psalm intoniert («Herr, du bist mein Hirte, mir
mangelt’s nicht»), ist der emotionale Hohepunkt
der Oper, hier steht Dorati ndher bei Verdis «Na-
bucco» als bei Schénbergs «Moses und Aron». Und
die Schlussapotheose, die Himmelfahrt, wo er
symphonisch «in die Vollen» geht, weckt Assozia-
tionen an den Einzug der Gotter in Walhall.

Als «Kapellmeistermusik» kann man die Oper
nicht abstempeln. Sie ist jedoch horbar die Arbeit
eines Dirigenten, der sich in der Musikliteratur
auskennt und die klanglichen Moglichkeiten je-
des einzelnen Instruments genauestens kennt.
Wie Fischer-Dieskau treffend anmerkt: «Die Be-
schiftigung mit Doratis Musik ist wie das ge-
heimnisvolle Eintauchen in eine aufschlussreiche
Vergangenheit.» Der Komponist zieht in diesem
Alterswerk die Summe seiner Existenz als Musi-
ker. Dabei ist die Verwurzelung in der ungarischen
Musiktradition von besonderer Bedeutung. Dorati
hat nicht nur von Zoltdn Kodaly und Béla Bartok
gelernt, sondern zudem von seinem Onkel Ernst
von Dohnanyi, der eine urbane Gegenposition
einnahm. Daneben sind aber auch Einfliisse von
Strawinsky und den franzdsischen Impressionis-
ten auszumachen.
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Diese «sinnstiftende Verquickung von Stil-
richtungen», die Fischer-Dieskau in seinem Essay
zur Aufnahme hervorhebt, macht er als Dirigent
mit dem Orchester der Beethoven-Akademie
auch hérbar. Gelungen ist ein eloquentes Pladoy-
er fiir eine szenische Realisierung der Oper. Ob-
wohl im Studio entstanden, atmet die Produktion
Theater-Atmosphare, was auch an der gliicklich
gewahlten Besetzung liegt. Tomasz Konieczny hat
vokal das richtige Format und die notwendige
Ausdruckskraft fiir den alttestamentarischen
Kiinder, Michael Schade viele Charakterfarben
fiir den ebenso feigen wie brutalen Konig, Rachel
Frenkel die angemessene Ortrud-Stimme fiir die
gleisnerische Konigin. Erfreuliches auch bei den
Episodenrollen, aus denen Mi-Young Kim mit
brunnenklarem Sopran als Bauersfrau Tanit und
der Bassist Marek Gasztecki als Weingutbesitzer
Nabot herausragen. Der Chor des Teatr Wielki
Poznan ist klanglich sehr effektiv und scheint
ebenso in das Unternehmen involviert wie die
Solisten. Mir hat bei allen Beteiligten besonders
der sorgfiltige Umgang mit der deutschen Spra-
che imponiert, der das Drama erst lebendig wer-
den ldsst.
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Am 30. April wird die Welt-Ersteinspielung im
Jiidischen Museum Berlin im Rahmen einer 6f-
fentlichen Veranstaltung erstmals prasentiert, ge-
meinsam mit einer Filmdokumentation von Rein-
hold Jaretzky iiber die Autoren und ihre Interpre-
ten und einer Werkausgabe Martin Bubers in 21
Binden, die auch den Text des Mysterienspiels
«Elija» enthilt. Anfang Mai wird die CD veroffent-
licht. Die Zeit scheint reif fiir diese Oper, deren
Kernaussage Elia genau in der Mitte des Stiicks
trifft: Thr konnt nicht zugleich Gott und Gotzer

dienen. ___Ekkehard Plutc



